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Spindelveev, som vibrerer, opfanger
maske elektromagnetiske signaler,
vindsted, fluer, og stariforbindelse
med mange slags rum.
Hyvis det ogsa er rytmisk formet af
en tegnende hand, kan hver streg
og liniefering komme fra sin del af
en billederindring og medbringe sin
egen flue, blest, informationsstrem.
Samtaler kan veere veevet af mange
trdde fra mange rum: dialektik.
Nogle argumenter krsever en saddan
mangfoldig klangbund; selv enkle
setninger bliver da mindre enkle,
de har vaeret lzenge undervejs, kom-
mer mange steder fra, deres dele har
rejst langt og er stadig pa rejse, er
where uden at veere »fremme«. Ord
herer ingen steder »hjemme«. Vi ta-
ler i citater, vi sanser i syner, ten-
ker i eksempler. Enhver menneske-
skabt genstand beror pa store an-
samlinger af opfindelser, et helt
symfoniorkester af tider, steder og
lyse ideer, hablese forseg og serendi-
pities — som angelsakserne siger ef-
ter Voltaire, fund gjort, mens man
leder efter noget andet — medes i en
enkelt teknisk genstand: dialektik
eller industri.

Disse tre ord er ogsa titlen pa et
af Il Veroneses venetianske billeder;
det viser en ung pige, pragtfuldt
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draperet, i feerd med at betragte et
kunstgjort edderkoppespind ud-
spendt mellem en fin stok og en
hénd, foran sejlebaser og drivende
skyer, som en sitrende tegning, hvis
tride synes at tage imod bade for-
nuft og anekdotiske smadyr, og hvis
menster henviser til begge kilder.
En form er udspendt mellem meteo-
rologi og arkitektur, og det er kvin-
dens loftede arme ogsa, hun er selv
dirrende udspeendt pA denne bag-
grund, med sit mdlende, men legen-
de blik, en dialektisk skabning, der
komponerer og dekomponerer sig
selv og sin fremtonings stoflige
pragt med preecision og yppighed,
kunst. Det bortvendte i veevets neer-
veer, det dimensionslese, snart for-
svindende, snart kolossale, det
tungt lette i denne fabrikation uden
begrundelse uden for sig selv, men
med edderkoppens egen udfarende,
indfangende kraft i sig, er kendeteg-
nende for et sddant artistisk mate-
rialiseret hjernespind, et frivolt og
minutiest spil med lante' fjer og
stringente indskydelser, som her
forener flid og drem.

At tegne - som omsteendighed
ved maleriet - er at kaldé sammen,
at konfigurere: studere figurers ind-
byrdes tiltreekning og frastedning i
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forskelligt bestemte rum, som figu-
rerne beerer med sig, eller ligefrem
hviler i, som mebler eller historiske
steder eller diskurser eller landska-
ber. Konfigurationen »males fast« i
et voldsomt tvingende oliefelt, nir
den derefter dimensioneres i en far-
vel verden, som projicerer den ind i
den kolorerede sansnings eksistens-
maskine: Vi eksisterer og eksisten-
tialiserer gennem farver — paletten
er virkelighedens uafviselige argu-
ment for sig selv — selv musikken
og sprogkunsten far farver, nir vore
folelser arbejder med deres imagi-
neere tilegnelse; noget giver sig til
at findes som ting, nar dets farve
antager konstans og differens.
Mens stregen svarer Lil det indiffe-
rent og inkonstant farvede, som la-
der en uafgjort mulighedsmaengde
beere det sammentznkte. Eksem-
pler: Smelfer er konstitutionelt bla;
bern iferes psedagogfarver; kennede
babier er lyserade versus lysebls,
senere merkner de, men pd samme
méde; eksistensen er kromo-ontolo-
gisk fastlagt. Den malende eneboer
i Borges’ Utopi om en tret mand
anvendte derimod neesten umerke-
lige farver. Han var praktisk af-
heengig af sine henders feerdighed.
Det industrielle menneske skifter

uopherligt farve, tojet taler og stil-
ler dialektiske spergsmal. Huden og
himlen draperer sig changerende,
interrogativt. Nationer og politiske
partier udtrykker endnu deres vis-
heder kromologisk. Spejle og spind
tager farve efter »hvad der skera.

Hvad kan der ske? I dag kan si
meget ske, at angsten beder huden
om farver, raciale kromatikker.
Angsten for det hvide papir. Kom-
mer forandringerne fra en kollektiv
melankoli, som lukker ethvert lys
fra fremtiden ude og lader hvad som
helst indtreeffe? Eller fra en frugt-
bar farve-krise, som telekommuni-
kationen teknisk har stimuleret, og
som féar os til at fere naturen pa
kulturens dagsorden, gennemlyse
vore glansbilleder og se deres bag-
grunds mangfoldigheder sitre uro-
ligt og usikkert? Dialektikkens trd-
de spinder deres tegninger, vore flit-
tige fantasier kommer maiske issr
til at bruge blyanter, og hzenderne
kommer ikke til at hvile i skedet,
men kommer pd dremmearbejde.
Tegningernes tegn leber allerede
diskret i alle retninger. Fremtiden
er miske hsendernes tid.





